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La Filosofia de la Historia, se constituye en Earopmo el intento de
responder a la pregunta por el sentido de la astén ellas, se acuia el
concepto de “historia universal”, la que se propotegrar todos los datos
historiables posibles. Ahora bien, esta integras®hace siempre desde una
preseleccion de datos segun la valoracion delsshjstoriador que establece
gué datos poseen entidad histérica.

La “seleccion” de datos puede llevarse a cabo méglian acto
predialéctico de nihilizacion y la dialéctica solaeual se organiza un
discurso puede ser un ejercicio de ocultamientbe3 al caso, para Roig, de la
teoria de América como “vacio historico”, o la daerdcapacidad “natural” del
americano para entrar en la historia mundial. Ldtado en las filosofias de la
historia “esta constituido por lo nihilizado erréalidad social misma: ellos son
los grupos sociales marginales”. Por eso una falensuperar las dialécticas
ocultantes es la de “interpretar los procesos tr jpi@ formas historicas de
marginacion”.

Con relacion a este punto de partida podemos gisticon Pérez
Zavala, Filosofias de la historia imperiales yddtias de la historia abiertas.
Las primeras nacen en la Europa colonialista gé& 31X, cuyo sujeto es la
burguesia en ascenso. “Esa filosofia puede seidewada como un discurso
politico orientado a sefialar el camino y los essadl evitar por parte de las
potencias que, a partir del renacimiento, comienzaproceso de dominacion
global”. Las filosofias de la historia abiertas) smuellas para las que ninguna
sociedad queda al margen de la historia. Hegdlegenente maximo de las
filosofias de la historia imperial, Condorcet y Higrson los que inician
desarrollos de filosofias de la historia abiertas.

Canal Feijéo considera que las filosofias de loh&argentinas son, en
sus exponentes mas influyentes, una radicalizat@da perspectiva hegeliana.
Su desarrollo literario y su funcion educativa kalo tan poderosos, que ha



provocado una negacion sistematica de todo lo e Bosotros no es Europa.
Este ejercicio de ocultamiento y negacion, serfa @anal, la prolongacion de
la opresion del indio por parte del espafiol. Eiaraprimido no habla, incluso
en el mestizo hay mudez. Pero debajo de esa apanewtez, hay unax
clamantis que es preciso escuchar.

La Descriptiva Social

La voz negada, es expresion de una realidad mekttondmico-social,
de opresion. La conquista espafiola ha sido un herclenito, y la colonizacion
significo la estructuracion de una sociedad de dadvores y dominados. Esta
estructura, tenia una base econdémica: la encomiandarganizacion politica,
el gobierno colonial, una accién educativa que Ceanracteriza como
pedagogia del gajo, unas relaciones sociales deesefi siervos, en las que el
siervo trabajaba en forma explotada, y el sefiapsepiaba no sélo de la
produccion, sino también de la tierra y de la mdgrindio. El sistema de
relaciones coloniales comportaba una negaciénipadde un sujeto, el indio,
al cual se lo considera como tabula rasa. Estacsitn abarcara luego al
mestizo, en quien se puede reconocer como casdiargobresaliente su
mudez expresiva.

Esta situacion continuara vigente con maticeslargm de la etapa
colonial e incluso independiente. Pero el momen®@anal ve como de
mayor inequidad, dado que se desarroll6 como ptoykrmodernizacion y
libertad, es el que se inicia a fines del siglo XOC&anal caracteriza esta etapa
como la destruccion de la comunidad rural. “El peota de la poblacion en el
norte... es hoy todo crisis”.

Un sintoma elocuente del proceso eran los éxodakesu Del total de la
mano de obra rural masculina, el cincuenta port@iemigraba de la provincia.
Verdaderos ejércitos marchaban afio tras afio e logsitabajo. Ante este
panorama, Canal se preguntara ¢ Qué ha pasadouganaapoblacidon que
estaba afincada en su tierra, se viera de promo @mpujada en masa a
emigrar?

Para él, no se trataba de algo arbitrario, ni dedale psicologica de la



poblacién, como consideraban algunos que veiahaigen del fendmeno un
“misterioso instinto viajero”. No es un problemd dembre, sino de la
disposicion de las cosas. Debid ser necesarioagestiuctura organica del
mapa civil y econdémico de la provincia, se vieradimradicalmente
conmovido para que el hombre se viera empujad@edatura migratoria en
masa. De pronto, su tierra los expulsaba.

Canal explica el hecho como una lucha desigua¢ elts ordenes, a los
gue llama ebrden vegetativo y el orden del progreso.

El orden vegetativo es aquel que se ha plasmaaltaego de mas de
tres siglos de existencia colonial y post colorii@l.un orden que responde a
una razon de la tierra y de la historia, de un hremle se encuentra mano a
mano con la naturaleza, ganandose el uno al otvdeldindose reciprocamente.

El progreso, es la razon del capitalismo industciayo sujeto es la
Europa moderna, al cual se le abren de par emaggruertas del pais, con la
intencion de destruir un orden historico, el cadren la expectativa de poder
construir otro. El hombre, ultrapoderosamente aoneon la técnica, arrasa
con lo vegetativo para crear un orden totalmeriticzalizado.

El 6érgano del progreso por excelencia fue el femalc El cual traza sus
lineas de tal modo que no toca ninguna de lassvphlaciones, indicando de
este modo que no vale la pena detenerse alli. Momica a las poblaciones
entre si. Las vias férreas son para Canal, conmagsetentaculos que sirven
para transportar hacia el puerto, y de alli alrextela riqueza extraida del
medio rural.

El otro 6rgano fue la industria forestal. A la qtenal llama seudo
industria, ya que pone en marcha un proceso eneimemte destructivo. El
obraje es una estructura econémica de trabajo xjgpde tal crueldad, que
fue comparado con los campos de concentracion Rexs.de tinta se volcaron
en la descripcion de este fenomeno. EI hombre narablo era desgarrado en
Su cuerpo, sino que él mismo era el artifice dkekdruccion de su habitat
natural. El poema Hachadores concluye sefalancer@tter tragico de esta

epopeya del santiaguefio: “un dia te hallaras sabitée solo. Con la ultima



jornada se habra ido tu paisaje. Y el abra de atjaekera ya tu destierro”.

Los éxodos, fendmenos de traslados masivos epaties figuran un
transito temporal no consumado, el paso de unaoetianagro pastoril hacia
una economia industrial. Este movimiento transigsda cifra de un drama
sociologico, donde el polo industrial puede mase]jwgricola pastoril, pero no
lo puede todo.

“Si alguna defensa creo que merece el que llamo plan vegetativo,
es porque es evidente que tenia para la provine@onde funcional y
organico al mismo tiempo. Era una forma de intagralocal ganada en siglos
de prueba, pequefia sin duda, pero real’. El prograsa Canal, fue una
improvisacion total, una condicion creada en o&ndey y que aqui se adquiria
venalmente. “Lo que le ha faltado al plan del pesgrera que alguien pensara
gue este plan estaba obligado también éticamdateaiuraleza humana, a la
historia nacional dada en lo que tenia de valioskane, y al porvenir,
entendido como algo vivo, real, organico, no simaete hipotético, casual,
providencial. Que alguien pensara que lo argenteroa que ser el sujeto, no
el simple objeto del progreso”.
La Expresion Popular

Aunque negado por la estructura vigente, sometididescio en la
cotidianeidad social, el dominado habla. El esfoielz Canal, seréa el de
escuchar e interpretar la expresion popular. Harst& voz no ha sido
atendida, “todo americano que hoy se dice- cow jtigtlo a menudo- culto,
tiene derecho a disertar eruditamente sobre Racsobre la Sophrosine,
mientras se niega olimpicamente, en nombre de Bssaantultura, a prestar
oidos a la vox clamantis de la mudez americana”.

¢, Dbénde encontrar esa vox? El ambito privilegiada ganal es el
Folklore. El pueblo no tiene otra forma de expnegépiritual que el folklore.
El mismo nace de un fondo de unanimidad elemeetabda grupo humano.
Ese fondo, se constituye por el principio de lanade la contingencia
histdérico-social de un pueblo.

El folklore es una obra de cultura eminentementéagaesta destinada



nativamente a cumplirse en uso colectivo. A difei@de la obra de arte culta,
el individuo creador y el espectador de la obraagdarecen en la obra
folklorica. El pueblo de folklore, ignora en su saat espectador objetivo, esta
compuesto de actores vitales de su expresion.dHlpinace el folklore para si,
para su uso y consumo. Mas estrictamente, lo hmos@y consumo. El
folklore es arte social. “Yo reservo ese nombre pas formas espirituales que
urde e industria ingenuamente la emocion del pushlinexpresada angustia
metafisica y social, y que él esgrime como su lejggoativo y necesario”.

De este modo, para Canal no basta que una olstcartilcance la
emocion muda de la masa, para que esa obra s&aifi@lk La obra folkldrica,
comenzara en la obra de la masa que surja demestads, y en la expresion
en que esta emocion cristalice. “La utilidad sodglllenguaje folkldrico se
diferencia de la inutilidad intencionada del anéa; en que es de caracter
practico, en que sirve practicamente a un ejersioaal, ya sea como rito (en
la vida religiosa del pueblo), o como condiciomstiumento de una funcion
gregaria de placer (musica, danzas, “para” unaeskjm colectiva, “para” una
fiesta). No se le concibe sino es de esta maneieylado como representacion
inherente a “actos” reales de la existencia sociagmo actos mismos directos,
muchas veces, no como simples figuraciones esgdgguEn una palabra, el
folklore esta destinado a ser vivido, a ser pradt¢ y no tiene por
consiguiente, mas horizonte que los que ofreceqeleama vital del pueblo, con
sus dos o tres pretextos capitales de sentidatespita fe, la diversion, la
exaltacion social. El genio del folklore esta hedeainisono, de asuncion
coral, de empleo conjuntivo, y excluye tanto eletesstino como la funcion
critica”.

Simbalica de la Vida Cotidiana

Pérez Zavala, destaca la importancia del estudia sienbélica de la
vida cotidiana, ya que es en la vida cotidianadéamcontramos
manifestaciones de las ideologias, de los filosafeme las visiones del
mundo. Una forma rica de ese conocimiento es eltoymopular.

Para rescatar lo valioso de la literatura, ayudetaativa vista desde la



sintaxis de la cotidianidad. A partir de los estsdiealizados por Viadimir
Propp acerca del cuento fantastico, y superandarswalismo, Arturo Roig
muestra que la narrativa “no sélo cumple la fundérentretener sino que,
dentro de la potencia de los simbolos, escondepuestos de diverso tipo,
entre otros, politicos”. Propp destaca dos aspeletda narracion: las funciones
y los personajes. Roig, descubre otras funcionesg®ederales que superan el
nivel descriptivo proppiano y estudia los personajéa luz de su sentido
axiolégico. Para poder hacerlo, reinstala la naradentro de la cotidianeidad
del texto o del contexto social. “El actuante, sarto sujeto narrativo, no
encarna indistintamente este o aquel valor, simosguuncion la cumple
respecto de un valor o un antivalor determinadie yn modo excluyente, de
ahi que surja un doble cuadro actancial y a ladeszdiscursos que juegan
como ‘discurso’ y lo que en general puede ser ltodiscurso antitético”. Por
otra parte, sefala Roig que Propp, preocupadapdfunciones narrativas”,
deja a los “personajes” en un segundo plano. Reroeque el narrador, es
sujeto participante de la narracion, esta detataywez, dentro de la misma.

Para Propp, el cuento fantastico es “un reflejmdmciedad”. EI mismo
integra la superestructura, en tanto que la hgtetimomento diacrénico, nos
deja ver la infraestructura, el origen histérica.duestion del origen del cuento
se reduce a determinar aguella lejana sociedaal qurel las funciones
narrativas eran funciones reales. Pero al no eystsa sociedad el cuento se
transforma en un relicto de una especie desapardeidconclusion, de
acuerdo a la investigacion diacronica, lo “fant@stno es tal y el “cuento
fantastico” es un reflejo de algo real.

Para Roig, toda narracién es un mensaje, el sogtador puede
entenderse como el emisor. El personaje “extedel’'jue depende la vigencia
de la narracion, es el resultante de un cédigodpode se trata de un sujeto
gue actua desde una determinada forma de conceraal. “Para superar el
formalismo de Propp, hay que afirmar al sujeto cpersonaje real. Una
sociedad actual, al nivel de su cultura populamesel cuento y le inyecta vida,
como puede ser también causa de su desaparicigrurtsujeto que recrea el



cuento fantastico: la comunidad que le sirve dests'.

Segun Propp, el eje sobre el cual se movilizaleangn es la fechoria.
Para Roig es un sujeto que padece una fechorid. &sguema de Propp, todos
los miembros de la comunidad consideran que sucdtidiana es positiva, es
un orden que merece ser conservado y si se altbmskr restaurado:
cotidianidad positiva. Para Roig, hay narraciomegquee algunos de sus
miembros consideran que su vida cotidiana es @hugrece ser cambiada o
eliminada: cotidianidad negativa. Los contrarioxetidianidad positiva, son
violacion-restauracion, en tanto que en cotidiahidkegativa, son represion-
rebeldia. El eje actancial en cotidianidad posiswa todos, en cotidianidad
negativa, algunos. En cotidianidad positiva, algwemete una fechoria, en
cotidianidad negativa, alguien padece una fechBriaotidianidad positiva el
héroe es el sujeto capaz de restablecer la cirdathde la vida cotidiana.

La Fabula Popular

Consideramos que el marco desarrollado en el @agnterior es
apropiado para analizar la fabula popular, tal ctarresenta Bernardo Canal
Feijoo.

Dentro del orden de literatura oral del puebldatzula es género del
pueblo, y constituye el instrumento tipico de egjine de un sentimiento
filoséfico, quiza épico, de la vida. Es aquellaeesp narrativa, caracterizada
por la ausencia de una estructura formal rigurdsanotoria filiacion aborigen,
de las principales ideas, situaciones, institu@preec. supuestas en ellas. Ellas
son la expresion de una pasion del alma que tradooamas de una mentalidad
mistica y organica correspondientes a un mundolmnarg&uidado. Los
motivos mas esenciales de esta subespecie sasiarapre susceptibles de
definicion por filiacidon de raiz indigena. “Se dique nacen de la necesidad de
contraponer a la forma conquistadora la pasiénunable del alma
conquistada. Con ello diriase que el alma quierelmarse del orden impuesto,
en cierto modo por una vuelta al caos original.désde el punto de vista de la
cultura, el género infimo pero profundo. Frente gue, histéricamente, se
presenta como el bien de cultura que se instaula\eda por enddésmosis, esta



subespecie folklérica minima viene a represent@s@do que “sale de
adentro”, clamorosamente”.

La fabula, junto a otros bienes de la cultura papwonstituyen
supervivencias de un primitivismo del alma amergandespués de cuatro
siglos de quebrada la historia de las civilizacsoaleorigenes del continente, no
ha habido influencias sobrevenidas allanadoraseléomdo aborigen.

Examinando las fabulas populares, Canal compruebanidad
tematica y una estructura interna de caracter tsalieEn este caso, se trata de
la lucha entre la inteligencia y la fuerza. La flalse encarga de mostrar las
fases del combate en que se va probando esa atgimamia, que es la
representacion del disconformismo personal comdgrobasado en la fuerza,
es decir, el principio de la libertad.

La literatura popular, es exclusivamente oral. ¥xpresion oral, tiene
un punto de partida absoluto: la lengua. En nuestso ese punto de partida
incluye dos lenguas, el espafiol y el quichua. Es,dd idioma del
conquistador y el idioma del conquistado, el dehth@dor y del dominado. “El
uso de la lengua quichua nunca es arbitrario mdamso: corresponde siempre
a una situacion o a una intencidn muy precisasel engarce con el espafiol, o
sobre las formas literarias aportadas por ésteuiaren principio la nota de
irrision, de burla, de ridiculo... la copla exclisnente quichua es, siempre
caricaturizante, cuando no trasunta un relenterdegura... Pareciera evidente
gue el pueblo guardara esa lengua para la exprésitinque, en sentido ético,
no puede decir en espafiol. Es la medida de sucd@aonformismo social.

Es el idioma del secreto desquite, de la solapancha; la devolucion
secreta del resentimiento del vencido y despladada escena histérica”.

La fabula, el relato popular de personajes aningesobran, discurren
y se expresan como humanos, es genero universglue.suele ser local es la
eleccion de los animales que encarnan las fuerzpagna de la anécdota. En
el caso de nuestras fabulas, puede reconocerdesjaeimales que en ella
figuran son especies netamente americanas. Estoepadicar que el pueblo
prefiere expresarse desde sus raices etno-ge@graii@s hondas. Merece



destacarse la coincidencia del mundo fabular coicdaconografia zoomorfica
del arte arqueoldgico argentino.

El criollo ha delegado la representacion de algaleasus mas primarias
pasiones morales al zorro. Canal sefiala que e& gupersonaje preferido de
la literatura fabular universal, pero a la vez ad&r® que hay en la eleccion del
personaje zoolégico motivos provenientes de sumdigena o de las
circunstancias historico-sociales sobrevenidasusssp

Los relatos objeto de analisis por parte de Caeigdd; son los Casos de
Juan el Zorro. El Zorro en los casos de Juan, tsadhapre en quichua, y el
tigre, su tio, lo hace en espafiol. Los casos deréymesentan el
enfrentamiento entre la astucia y la fuerza, concioria final de la astucia.

“El principio moral que puede estar presupuestel@mtagonico dualismo, no
disimula mucho la postulacion anarquizante qupriatipio debe implicar en
un mundo en que el orden reposa necesariament ladinerza. La gesta del
zorro... dice, sin duda burlescamente, el afarmslednciencias criticas y
disconformes en una sociedad arbitrariamente jeizada, en donde solo vale
el poderoso, en que no hay mas justicia que lagda uno puede granjearse
por la fuerza o la trampa.

La conducta del zorro corresponde a una pasiorrgethe una fauna
desposeida y fisicamente débil oculta, en el fofedmentos subversivos; pero
nunca llegara a ser revolucionaria, por varios vostiporque el Zorro no se
siente solidario de sus consortes, de los demésa#es que sufren la misma
iniquidad; es, como buen animal, demasiado indalidta; porque si bien esta
seguro, y lo demuestra, de que la inteligencia @uedls en definitiva que la
fuerza, no sabria después del triunfo proyectaranmgaitectura del mundo
segun el orden de la inteligencia”.

El héroe de la fabula refleja en este caso, lacibm de un hombre
desquiciado dentro del orden de su comunidad, dembre que se siente y
sabe solo, desamparado. Toma el camino de la Ipargue le falta una
conciencia social mas definida, un sentimientodlieaidad mas claro. En el

fondo, su disconformismo es personal y egoistaalbknza a figurar el



proyecto de otro orden mejor. Ese hombre es etq@icas Casos de Juason
por tanto, el ciclo popular de la picardia criolla.

“¢. En qué consistiria ese picardismo criollo? Sen@empresa
vocacional que no reconoce principio ni fin norwagi una empresa de
hombre que sale a encarar la vida sin armas, @m pblo para vivirla en el
juego de su permanente contingencia, hecha deylsiemmal, aceptando la
guerrilla implacable, a las duras y a las madifass por si mismo un arte
psicologico profano de la libertad en un mundo enudamente lleno de
obstaculos”.

De este modo, la figura social de la fabula det@argentina, tendria la
medida antropomorfica del hombre que la ha urdigoza intelectualmente.
Estos relatos tienen una identidad tragica commilne que las hace y las
gusta. Canal sefiala que ha recogido estos relatlsaenbiente socioldgico
descrito en su libr@e la Estructura Mediterranea Argentinalrabajo en el
gue se ocupa de la explotacion forestal y los éxodi@les, que hemos
presentado bajo el titulo de descriptiva social.

A esta altura del tema, podemos decir que Canastiachado la voz del
sujeto negado. A su modo se vale de una sintaxs vlida cotidiana. La
fabula, como el folklore en general, es expres&mdeblo. En tal sentido hay
muchas otras expresiones populares que Canal faeseno voz de un sujeto
dominado. Tal es el caso de la expresion plasticas motivos artisticos
representan figuras provenientes del fondo delguasdad indigena, como si
dijera a través de la plastica lo que no puede gecila palabra prohibida
como confesion idolatrica.

Pero hemos querido presentar la fabula porquestliria expresada para
Canal la filosofia de vida del pueblo. El puntopaetida de la fabula es una
cotidianidad negativa. De un pueblo largamententigo. Si bien para Canal,
la circunstancia histérica que dio origen a lo®sate Juan ha desaparecido, no
ha desaparecido la situacion de opresion. El pejsate la fabula es el indio
en algunos casos, o0 el campesino oprimido, en.dRarsotra parte, los casos
de Juan siguen siendo contados por el pueblogptw tontindan llenos de



vitalidad.

Ahora bien, la filosofia que se refleja en los sad® Juan, el héroe de la
fabula, es la de un hombre desquiciado. No ser&éienmado metafisico, dado
gue es un permanente disconforme con el orden stpueero es un
disconforme débil en su astucia, porque no visaalire puede unirse a los de
su misma situacion, organizarse y luchar por cangbiarden injusto.

Podemos reconocer en los textos de Canal comardogas
comunicativos. A nivel del relato, el emisor delnsa&je y el receptor seria el
pueblo dominado, que crea, escucha, aprueba yaféssecasos. En otro nivel,
esta el sujeto que analiza e interpreta los c&asismo Canal Feijoo, asume
el rol de emisor. En este caso, el destinatarionggisaje seria no soélo el
pueblo oprimido sino también la clase dirigenta gue €l mismo pertenece. El
mensaje seria un diagnéstico de nuestras impotghaipicardia sola no basta.
Hace falta la concepcion de un nuevo orden y uhantad politica de
construirlo.
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